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Interview with Astrid Haerens for the exhibition Paradise-Lost-Paradise, Kortrijk, July, 2011
Astrid Haerens:You are inspired by ‘urban utopias’, what does that mean to you?

Bernd Trasberger: Cities are an ideal stage to me to follow the development of human ideas. In com-
parison to our human life-span, cities last long. We experience them as permanent, although they also
change. Examining cities and city-planning we learn a lot about how people think. Cityscapes are the
materialisation of human ideals. We experience change and time very directly, when one urban ideolo-
gy is replaced by another one.

AH:You see ,Paradise’ as an Utopia? Are they synonyms?

BT: I think they are juxtapositions. The biblical story of the original sin told us, that we were in paradise

but then lost it. A utopian state is something to be achieved in the future. Something we aspire to, but ne-
ver reach. The nature of utopia is, that it can’t be reached. Utopia has a very optimistic notion. The chris-
tian story of the lost paradise just tries to evoke humbleness. Paradise is backwards — Utopia is forward!

AH:What means ‘Paradise’ for you?

BT: In our medialized world, I associate paradise with palm trees and beaches. In general, I guess,
paradise is associated with nature. It symbolizes the Ur-state of everything. The perfect state, where it
all started. The state how things should actually be, but will never be again. Every day moves us a little
further away from paradise. Utopia is our only hope. We are floating between utopia and paradise. We
can change our ideas of utopia! Finally we are free!

AH:You've been in Kortrijk already? What do you think about it.

BT: Kortrijk is a beautiful medieval city. A lot of religious paradises with one big utopian, modernist tow-
er of the Sint Amandscollege overlooking it. But this architecture is outdated and is going to be demo-
lished. Let’s see what comes next!

AH:What are you going to do for the Expo?

BT:I am creating a little archive about lost utopias and promised paradises. There is a small chapel in
de OLV church, whith some remains of the churches architecture, displayed in a very weird way. I want
to use that space and add some objects, sculptures, collages, etc.

AH:Why do you do what you're doing? What is the sence for you of being an ‘artist’?

BT:Ilike to observe our world. With every work I gain a few more insights, but at the same time new
questions appear, that have to be answered in more works.

AH:Why do you choose to make installations?

BT: I like objects to interact with the “real” surroundings. I like the physicality of objects and the fact,
that they have a physical presence that you as a viewer have to deal with. Recently I tend to sample, re-
use found objects and combine them with interventions and objects, that I create. This assembly, these
combinations can be used like vocabulary and grammar and tell stories in various ways.

AH:I can imagine that you prefer city beyond nature? Is that true? What happens with you when you are
in total nature, whitout any buildings, people, traffic, for a long time?

BT:I don't prefer cities for nature. I used to make a lot of work about nature as well. I like to be in the
countryside. I used to make long trips to the mountains on my own. I am interested in our surroundings,
in landscape, no matter if “natural” or “artificial”. I don’t believe in this dichotomy. A city grows the
same way a forest does and even on top of a mountain you might have connection with your mobile
phone. Wilderness is paradise and urban modenism is utopia. Both don’t exist in a pure form. It’s all
one and our definitions just exist, because we divide the environment in different extremes. (nature

— culture, permanent — temporary, utopia — status quo, heaven — hell, new — old, intact — damaged, future
— past etc. etc.) Artistically I would want not to believe in all this!
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Academy +

A shout to Mars
The project for the Artisterium 2010, Thilisi, Georgia

My work deals with modernist, urban utopias and their contemporary conversion
and deconstruction. | am investigating the turn, where the visionary utopias became
uncompromisingly buill, forcing people to live in someone else's dream world,

Recently a newspaper article caught my attention. The bulletin was about a car-free
day that was held in Moscow. Since the Russian capital suffers from major traffic
problems, the authorities initiated one day on which the residents were asked lo
relinquish on their cars and use public transport. The idea was to provide a day
without traffic jams and less pollution to the inhabitants of Moscow. But in the city,
that particular day, there were already more than 400 km of stuck traffic early in the
morning - more than on any other day before.

This envisioned quiet day with fresh air and no cars, made every car driver hope that
he or she could be the only one on the road, being able to drive through Moscow
unhindered.

This occurrence reminded me of a short-story we had to read in school and that |
always remembered since then,

Once upon a time the world population decided to find out, whether there is life on
mars. The idea was to utler a giganlic, collective shout that should be heard up to the
remole planet. The date and time were set and every single person in the world was
supposed to scream as loud as possible at that particular moment,

The day arrived and the second that the enormous shout should have been heard
there was an incredible silence on earth, as it never existed before and never after,

What had happened? It turned out, that every inhabitant had remained silent,
because they wanted to be able to enjoy to hear the gigantic shout themselves.

Although the first anecdote was a real attempt in contradiction to the shout to mars
short-story that was wrilten as a ficlitious scenario, both anecdotes bear a certain
visionary plot that is very powerful on itself. These utopian scenarios trigger our
imagination into a parallel, possible reality. These precious imaginations of potential
futures reflect the here and now and explore the limits of our reality,

I am interested in the use and the form of these speculative stories as a cultural tool.

Forgotten Utopias

Bernd Trasberger's attention is oriented towards the changes in urban processes and
to things which were once crealed to express social utopias and ideas of modernity.
He delines precisely where old values lost their topicality and which new motivations
replaced them. In this way his works are remarking paradigmatic changes which are
influencing the value system and life of peaple.

Jule Reuter, curator
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OBUNG IN DIALEKTIK:
GLEICHZEITIG ERNELIERN
UNDO BEWAHREN

Bernd Trasbergers kinstlensche Arbeiten kreigen wm dasz Thema der madernen
Gredatadt und deren Eigenschaft, sich stdndig 2u erneuern wnd dabei Vorhandenes
zu Dberfommen, umzudeuten oder such spurlos verschwinden zu lassen, Sein be-
gonderas Inferesse gilt der haute wel kntisierten deotschen Machkriegsanchitekiun
der sechziger und sebmger Jahre, Der damabge Versuch in West und Osi, emer
durchgreifenden baulichen Rationalizserung wid daraus folgendes Typesiening mit
neuartigen Kunsi-am-Bau-Malknahrmen zu bagegnen, wird heute ala geschafart
betrachtet, Bauwerke aus jener feit werden ingwizchen ohne grafane dffentbche
Aufrmerksambeit aus den stidtischen Remen entfernt Trasherger setzt jedoch an
ginerm historischen Punkt an, der heute als Fragestelung aktueller denn je erscheint
Wias laast sich Progessen der Agiden Deonomesierung (seinerzeit im Stidiebaulichen,
urr viar alern dee worn Krieg hinterlassenen Baubicken zu achliefen) an kultwrelan
oder kiinstlenischen Allermatven entgegenseizeny

Zundchat geht e wn den Gedanken der Innovaton selbat und um die KEonsequenzen
urbranistigcher Entedrfe, die der Kinster befragt. Anregungen findet er etwa m
Arpeiten der italienischen Architekiengruppe Supersiudio, de sich in den spéten
sechiziger und friihen sebaiger Jahren kiitisch mit der massiven Uberformung der
Umvweltt durch Megestrukturen auzeinandersetzta. In deren Collagen prallen unwer-
einbare Lebanswelten aufeinander: etrang gacmetrische Magatormen dbarstllpen
idylische Landeschaiten oder von Rastern dberzogens Pletzaus stolen auf natur-
wichaige Bargmasaive.

Jenes Prinzip des gerastarten Rewmes hat Tresbarger in owei gainar Ausstellungs-
inztalatioren Oberrommen. 5o hat er den White Cube it regelralagen schaarzen
Linign Gbarzogen, die eine bohnenartige Situation kreieren, indar aowshl Kunetwerks
gy auch Ausstallungsbeasucher in ein verainheitichendas rdurmliches Koordineten-
eyetem aingespannt gnd. Hier rahet der Klneter an dig Grundworstellungen urbaner
Gestaltung, dia mit jgder Flanung den Baurn met immer wisder neuen technizehan
Varfahren varmisat und kertogrefiert. Diesem Akt liegt ein ebenzo krestives wie uto-
pizchas Mornent 2egrunde, des auf der Annahrme beruht, mit dem neuen Entswurd
guch naua Lisungen zu finden. Bamd Tresbarger ruft diese Azaaziation n wns moder-
negeschultan Basuchern wach, doch zuglaich lenkt er den Blick auf dia Kehrasits
dieses prospebtiven Denkeans: suf Vemainhebzhung wnd Monotonie.



DOeeze findet er in den aschitektoreschen Oberflachan; m den waformen Wohnblock-
fas=adan der Schlafstédts sn der Penphens oder in den gekachelten Wanden der
atfentlichen Innen- und Aueanaume. [0

In Ganpify (20087 maontiert der Kanstier dan gleichlautendan Schriftzug in grellgranam
Meon wie 2insn teg’ (engl. Bereichnung fur Gratfittikorzel| auf s;m gefundenes
Stralienzchdd. Wit dern Bezug auf die Street Art akrentest e heutige Reaktionen
guf die Fehfunktonen urbaner Raume und 2eigt sine Limnutzung auf, dig nichi
gaplant swar und dss mit dwar snarchischen Gaste gassBschaftbeh m der Krtd steht.

Trasbergers Aufmerksamket fils Spuren sozialer Wandungsprozasse em stadtachesn
Kontext cnsntsrt sich am Phianoman der Verganglichkst von DHngen, die snst als
Inbegritf von Modsrnitat gescheffen wurden. Er fariert aus, wo emstige Sstzungen
ihre Aktualitat verloren haben und dwch neus ersstzt werden. Seine Arbeiten mar-
kz=ren die BruchSnesn, des gin komplexss und damit schwer greifbarss Paradigrmen-
wechsel m System gessliachattlicher Werts hervormutt. In diesem Sinns lasst sich
sema groltformatige Wandarbait Hertie wvon 2008 interpretigren. [nihr irtegriert e
B} jpwails 50 % 50 om grolis Kachsln aus der Fassade des incweschen abgenssenan
Hartie-Kaufiauses in Berlin-MNaukolln, die ar aufwendig aus dem Betormvarbamd dar
Fassads hersusgslest hat Hesrbei handslt &5 sich nicht nur um Aelkie smsr Unzait-
gemafien Modams, scndsm such wn feugnisse aines entscheidendan Wechsals in
dar architskionischen Auffassung o Zait Wit den Ormamentiassadsn der secho-
gar und ssebmper Jahre wurde dem modernen Credo der Eimfait won Form und
Funktscn abgeschwworen, denn dis Fassaden zeigen nicht mehr d= inners Glsdsmung
das Gehdwdss aut |k neu gewonnener semantischer Eigenwestt wurds wie bai dan
Horien-Fassaden zur ersten Entwicklung einer Corporata Identity ganufzt. Wit dar
Trenrming won Form und Funktion weisan s auf unsere Zeit woraus, die an deesam
Konrspt festhait, as jsdoch umkshet: Heuts werden bei symbalisch wichbgen Bau-
tan moderne Stahfaukcsper mit histersierendan Fassadan varklsidet

Trasberger mmmt in Herfie & ursprunglichs dbtelgs dar Kachstvananten auf und
untarbncht sie, indam er Messsnpgplatten in der gleichen Grals unregelmaktig dazea-
schan satzt. Er fif¥t damit vorhandsne Learsisllen und entwickalt zughssch dis strang
sengll gadachts Formensprache weitar, mdem er ihr sin asthetisch sntgagsn gesstz-
=5 Yokabular hingufogt. Aus der Ferne betrachtst wirken die meta®sch glinzendan
Flatten wi= sins kryptischa Leuchtscheift wnd srinnam an das Kirzelhafie von tags.

Im dar Arbeit Stamde Al 2009 wird deser Ansatz auf die globaleren Dimensionen
das pessfzchafilichen Wandsls Ubartapgen. Trasbsmgar hat eme digitsls Wanduhr, die
von der Aullenfassade des shemabgsn Instituts fur Physk dar Humbeidt-Unnersitat
Barfm in der Invalidenstralte stammt und 1382 aulier Betneb genomman wuirds,



Hawtle, 20089 Koisnethsnsein, Clo Messersg Hole Srade 208 = o 2 15 cm
5wl il vt 1 Elma b v W1 2008, A b

weed der steuemde Technibraum nicht mehr batrniebsn werdan konnte, mit einem
neuen ffternblatt ausgestattat Hierbei ersetzie er die monacchromen Leuchtan durch
Meonleme=n im Regenbogenspektrum, die & in de vorhandensn Sebensagmeant-
gnzzigen flir Zeit und Temparatur einflgts. Ohne den Modus der urspringbchisn
Stewsrung liegen jetzt alks Zehlen optisch uber- oder nebsnsinander und argeben
jevesils die Zafd dcht, gls Grundenordnung der Segments. Stunde Mo’ erschaint
nunmehr alz e inditferenter und 2eiloser Zustand, der viele Optonsn zuidsst

Im Aussiellungsreum der Gefsns Leng Bruning Berlin, den der Kunstler wie oban
beschrisbhen mat sinerm Aeater dberrogensn hat, it auf Stunde Nulf die Arbeit Tabuwla
rasa | 2003} dialogsch bezogen. Angeregt won einer Infotafel im Gebaude dar Univer-
sitat, sus dem die Uhr stammit, hat Trasberger auf amer spiegslahnlichen polisrtsn
Stahlplatte Reste von verschiadentarbigen abgesssenen Zatteln smangiart. Ausge-
hend von der Anspielung suf das schnells Veralten won Informationsn sard mit der
Varwsligltigung der raumlichen Perspekinen durch den reflekbsrsnden Spiegel de
Busion eines Nevanfangs, der das Vergangens ignoriset, in Frage gesiellt 5o denid
Trasbsmger im kunstisrischen wie im gessllschafthchen Zusammeanhang den scialen
und wrbansn Raum von zwai unterschesdlichen Richtungan, indem er ihn als not-
weandige Projektonsfiachs fir zukunfiswsisends Kongapta und ghechredig als Palbmp-
s=st, als Textur sus Uberlagerungen und Durchdringungan versteht.

Oir. Jula Reutar, Jenuar 2010



AN EXERCISE IN DIALECTIC:
TO RENEW AND PRESERVE, ALL AT ONCE

Bernd Trastergers artiahe works revolve gnound the subject of the modern metropahs
gnd Its charactensnc of constantly renswing iael, and thereby 1aking what exists
andt cverlaying i, senerprating i1, ewen letting o disappess weitheat @ trace. Treshearger
Is particulary inerested i 1960 and 13708 architeciure, much criticged todsy, =
Gernrarny. The attemps of that era in both West and East Sermany 1o cownter a drastic
grehiteciural ratonalization and acecamparying typlfocatoen wath novel pubss art efforts
is nowe regarded as a fadure Buildegs from that ime have since baen excsed from
the urban space without much natee fram the publc Yet Trashearger axamines a
histoncal point that raises questions that ge mone current than sver What cultursal
or artistic alemanyves can oppase processes of rged aconam@ation (at that tme in
urban planning. in particedar 1o close gaps laft in the built lendscaps by the Second
Yiarld Wari?

The ertist first addresses the concept of innowvation itzelf, intemogatng the conse-
guances of urban designs. Among other things, he i inspired by the works of the
Italian architecture grown Superstudio, which criticaly exarnined the massive ocver-
laying of the ervironment wath megestruciures in the lete 19605 and early 1970=
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Irreconciable environments clash n the collages of Superstuds; austerely geaimetnc
rnega-forms mask idyllic landscapes, and plateaus crsscrossed with patiems colide
with the natural cutgrevwths of mountasm ranges

Trasherger has adopted thes principle of patierned space in Two of his exhibetion
inatallatons, He cowered his White Cube wath regular Black ines, creatmg a stage-like
sabuation tying bath the works of art and the exhibetcn visitors into a standasdamg
spatial conrdmate system, Here the arfist touches an the basic ideas of urban design,
employing nasy fechnological processes n every projet 1o measure and carographae
space. This act is based on a momentem, creatwe and utepian in equal measuns,
that s based on the assumplion of findmg newr soletions in g new dessgn, Bermd
Trasberger awakens this assocation in us, while directng our gaze at the same fime
o the flip side of this prospectve thenking: to standardizaton and monatony

He finds this monotony in archateciural surfaces: in the uniferm fagades of residential
blacks in bedroom suburbs on the peripheny and = the thed walls of public interior
and externion spaces, ||

In Genialp (2008 the artst affioes the title lefters to a found strest sign in gansh
green nean, like a graffiti tag. With this linkage to strest am, he accenfuates contem-
porary reactions o the malfunctions of urban spaces and highbghts an unplanned
repurposing that i an anarchic gesture of sociel criticsam.

Trasberger's attention for traces of the processes of socied change n the urban con-
text is oriented towards the phenormenon of the ephemerslty of things that were,
whan meds, the guintesssnce of modernity. He weighs where old attitudes stoppsd
being wp-to-date and were supplanted by new ones. His wiorks mark the fault lines
that bring forth & paradigm shift, complex end difficult to grasp, n the system of sccial
walugs. His large-format weall weork Herte, from 2003, may be interpreted in this senss.
I this wiork, Trasberger integrates 20 files, sach 60 % 50 cmiin size, from the fagade
of the now-demakshed Hertie departmeant store in Bedin's Neukdln dietnct. These
tiles, which the artist painstekingly rernoved from their 2eiting in the fegade’s concrate,
gre more then relics of an wntimely modemism; they are also watnasses 1o a decisve
change = modernist srchitectura! thinking. With the crmamental fagades of the 1360s



ang 1870s, the modesest credo of the unity of form and function was renounced,
sance the fagades no longer reflest the buildang's inner structens, Their nesvfound
samaniic innnsic value was used for the first time on the Horten fagades to develop
a corporate identity, With thes separation of form and function, the facades antici-
pate our own Tires, wihich adheres 1o this concepn by mverting it Teday, symbolically
impartant buildings clothe modenn stesl strueteres with estonicizing fagades,

In Hertie Trasherger takes up the ongingl sequence of 1he vanants and intermups i
at iregular intervals with brass plates of identical dimensions. He theneby fills the
blank spaces, and also further develops the strcthy senally conceived formal language
by adding an asstheticaly contrasting vocabulary, Viewad from a detance, the gleam-
ing metallic plates kaok ke & cryplic neon axpn, and they call to mind the shorthand
natwre of tags.

Thi= epproach iz translated onto the more global dimenssons of social chenge in the
weork Stunde Ml [Zero Hour, 2003}, Tresbarger took & digital well dock from the
exterior of the formear Inatitute for Phyescs at the Humboldt-Universstat on Invaliden-
straase in Barlin, and which wes shut down, elong with the machinery rocm operating
the clock, in 19289. Tresberger equipped it with & new clock face, replacing the
rmiznachrome lights with neon lamps moa resnbow spactrum insarted into the exst-
ing seven-zagment digplay for time and temperature. In the absance of the original
controls, the digits are now all optcally alengside or atop one another, and each
gppears s the number eight, the basic arrangement of the ssgments. The ‘zero
hour” is nowy a neutral and timelesa condition thet elows for mamy options.

In the exhibition space of Galerie Lena Bruning Baden, which the artist, as described
ghove, covered with a grid, there iz a dialogeeal relationship between the works
Stunds Nulfand Tabuls rass (2004). Inspired by a bulletn bosed in the seme university
building fram wwhich the clock was teken, Trazberger arrenged remnants of mary-
cobored torn-off sheets of paper on a mirrce-like polished steal plata. With the allussen
to the repid cbsolescence of informeton gs a point of deperture, the reflective mirror
reproduces spatial parspectives and guestions the illusion of & new beganning that
ignores the past. In this way, Trasbherger conceives the artstic as well g3 the aocisl
context of eocial and whan space from twe different directiona. He underatends this
SPACE B & necassany projection aras for trendsstting concepts, and at the sarme tima
g5 a palimpsest, a tewture of superimpostions and perrmestions

D, Jule Rewter, Janearsy 2010
tranalated by Banjaimin Latzler
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De modernistische architectuur is volgens Trasberger een grote
beweging geweest in heel West-Europa en zelfs het voormalige Oost-
Europa ontkwam niet aan haar invloed, erger nog, het werd daar
geperfectioneerd. Overblijfselen hiervan zijn heden ten dage nog in
Berlijn te zien, hoewel ze langzamerhand meer en meer verdwijnen. De
publieke ruimte anno 2010 echter wordt op een rigoreuze manier
heringericht, echter niet met dezelfde urbanistieke idealen van de
modernistische tijd, maar nu door een toedigening van delen van de
publieke ruimte door private organisaties en bedrijven. Zo blijkt de
Potsdamer Platz en omgeving volledig privé-gebied te zijn geworden, je
kunt er niet zo maar posters ophangen of je 'straatact’ doen. Deze
ontwikkeling blijkt internationaal te zijn, want ook de Amsterdamse
Zuidas blijkt volgens Trasberger nu 'privé-gebied' geworden. Zo eigenen
grote projectontwikkelaars uit commerciéle motieven zich grote delen
van publieke ruimte toe, een onwikkeling die Trasberger nauwlettend
volgt en in zijn werk verwerkt. Trasberger noemt zichzelf niet expliciet
een politieke kunstenaar, maar zijn werkt heeft wel politicke
consequenties'.

'‘Stunde Null' is nog te zien tot 30 januari 2010. Het volledige interview
is te beluisteren door de mediaplayer aan te klikken rechts op deze
pagina.



Publikation: Berlin 89/09 - Kunst zwischen Spurensuche und Utopie,
Hrsg. Guido Fassbender und Heinz Stahlhut fiir die Berlinische Galerie,

DuMont, 2009, S. 98-99.
Autorin: Anna Ewa Dyrko
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BERND
TRASBERGER

For his *Gentrify« piece, Bernd Trasberger uses a found straat
sign which, with its strict, functional grid pattern, can be Inter-
preted os o very abstroct symbol representing post-wor Mod-
ernist architecture with its large-scale housing projects charac-
terised by uniform layouts and the planned areos of greanary
between buildings. On top of the black-and-white pattern, the
artist has ploced o luminous green neon sign which tokes the
form of lettering that looks like o +taoge sproyad on an outdoor
facade. A =tag= is a type of coded signature used in the graffiti
scene to prove thot o person wos present at o certain location
ond to mark out their territory; »togs« are symbols of o subcul-
ture that uses them to generate individuality and express it too.
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Thay are intended to demonstrote the assertiveness of the per-
son immortalising him- or hergelf in the urban landscope and, at

the same time, to strengthen this ossertiveness. However, no

young ~tagger= has marked Trasberger's read sign with his or
her pseudonym uwsing a spray can, and in ploce of someonea's

trademark signature, we instead see the word =Gentrify=, This

word stands for a phenomenon that originated in New York and

London, has been common in these cities since the 80s, and

can now be obsarved in Berlin districts such as Prenzlauer Berg.
The term =gentrification« signifies the transfarmation and saniti-
sation of an area of a city when first lower-income closses and

then later higher-income classas move in, genarally accompa-
nied by the renovation of old, dilopidated buildings, an increase

im rents, and, ultimately, the driving-out of the original residents.
The neon green lettering, mounted like a »tog= on the rood sign,
craates the imprassion of a stamp thot a comfartable, well-edu-
cated class has placed on the clty-cantre spacea, thus announc-
ing its cloim on this territory. In Berlin, this class of persan hos

generally moved into residentiol districts built in the lote 18th

cantury and has racaonquerad districts that were regardad as
somewhat locking by post-war Modernism and its unbridled
faith in progress. A displocement of poorer sections of the popu-
lation to peripheral districts of the city os o result of this devel-
opment can ba observad; thesa are locations where the large-
scale housing projects of the 603 and 703 still stand.

Fiir seine Arbeit -Gentrify: nutzt Bernd Trasberger ein gefunde-
nes StraBenschild, das durch seine strenge, funktional anmu-
tende Rosterstruktur als stark obstrohiertes Symbol fiir die

Architektur der Nachkriegsmoderne mit ihren von vereinheit-
lichten Grundrissen und Abstandsgriin geprdgten GroBwohn-
sledlungen verstanden werden kann. Uber dos schwarz-weile

Raster hat der Kiinstler einen ous einer griin leuchtenden Ne-
onrdhre bestehenden Schriftzug gelegt, der in Form einas im

AuBenraum angebrachten »Tags= erscheint. Hierbei handelt es

slch um Signaturkiirzel, die in der Groffitiszene zur Bezeugung

der eigenen Anwesenheit sowie der Markierung von Territorien

dienen. *Tags= sind Zeichen einer Subkultur, durch deren Ein-
satz Individualitét hergestelit sowie ihr Ausdruck verliehen wird.
Sie sollen das Selbstbewusstsein der sich im Stodtroum ver-
ewigenden Person bekunden und es gleichzeitig stirken. Auf

dem StraBenschild von Trasberger hat jedoch kein junger ~Tag-
gers sain Pseudonym mit Sprithdose hinterlassen. Kein Name

Ist zu lesen, sondern das Wort =Gentrily= Es steht lir ein aus

New York und Londen stammendes, seit den &0er-Jahren dort

varbreitetes und inzwischen in den Beriner Stodiquartieren

wia dem Prenzlouer Berg zu becbochtendes Phanomen. Mit der

Bezeichnung =Gentrifizierung= wird die Aufwerlung eines

Stoditeils benonnt, die durch den Zuzug zuniichst weniger,
dann hdher verdienender Schichten, damit einhergehender Sa-
nierung der heruntergekommenen Altbauten, Steigerung der
Mieten und schilefilich der Verdrdngung der ansdssigen Bevil-
kerung bedingt ist. Der neongriine Schriftzug, der in Form eines

*Tags+ auf dem Verkehrsschild angebracht ist, wirkt wie ein

Stempel, den eine gut situierte Akademikerschicht dem inner-
stiidtischen Raum aufdriickt und damit ihren Anspruch auf die-
se3 Geblet deutlich macht. Es ist ein Personenkrels, der sich in

Berlin zumeist in den Wohnvierteln des ausgehanden 19. Jahr-
hunderts niederlisst und damit genou die Gegenden zuriicker-
obert, die in der vom uneingeschriinkten Fortschrittsglauben

geprigten Mochkriegsmoderne als defizitir angesehen wor-
den sind. Als Folge dieser Entwicklung ist die Verdréngung &r-
merar Bevilkerungsschichten an den Stodtrand zu beobochten,
also an Orte, wo die GroBwohnsiedlungen der B0er- und T0er-
Jahre zum Tell noch immer stehen.

Anna Ewa Dyrko






Publikation: ,,Het verleden in het heden®, in: Jurriaan Benschop,
Wonen tussen de anderen - Een portret van kunststad Berlijn,
Athenaeum-Polak & Van Gennep, Amsterdam, 2009, S.113-119.
Autor: Jurriaan Benschop

Het verleden in het heden

Bernd Trasberger

Voor Franz Biberkopf, de hoofdpersoon uit Alfred Déblins Berlin Alex-
anderplatz, was het stadssdeel Tegel synoniem met de gevangenis waar
hij vier jaar gezeten had wegens doodslag. Het boek begint ook in
Tegel, waar Biberkopf aarzelend zijn vrijheid tegemoet loopt als hij uit
de gevangenis ontslagen wordt en de ‘elektrische’ neemt richting bin-
nenstad. Het liefst wil hij blijven, binnen de beschermende muren
van de gevangenis. Maar ‘de straf begint: hij moet naar buiten, zijn vrij-
heid tegemoet. Als hij eenmaal de drempel over is, dan keert zijn mis-
sie om, dan gaat het erom te zorgen dat hij nooit meer in Tegel terug-
keert. ‘Niet achterom kijken’ is het mythologische devies dat de bewaker
hem meegeeft, dat brengt geluk. Biberkopf gaat op stap en beziet de
stad met nieuwe ogen, na vier jaar niet op straat te zijn geweest. Het
doet hem duizelen, de moderne stad van de jaren twintig. Alleen het
geluid al. Berlijn is corverdovend.

Voor veel Berlijners en bezockers van de stad is Tegel synoniem met
het internationale vliegveld Otto Lilienthal ofwel het voormalige wes-
telijke vliegveld dat in 1948, tijdens de Sovjetblokkade, werd aangelegd
om de toevoer van levensmiddelen en goederen veilig te stellen. Nog
altijd in gebruik maar volgens plan na zot3 overbodig door het nieuwe
internationale vliegveld dat gebouwd wordt op de plek van het hui-
dige vliegveld Schénefeld, ofwel de voorheen ocostelijke luchthaven.
Tegel is klein, en maximaal gegroeid, maar daardoor wel een vlotte en
overzichtelijke luchthaven. Ooit een symbool voor moderniteit en toe-
komst is het nu een luchthaven die aan de grens van zijn capaciteit is
gekomen.

Voor kunstenaar Bernd Trasberger is Tegel de wijk waar hij weke-
lijks, soms dagelijks, met de ondergrondse heen reist omdat hij op een
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voormalig industrieterrein — de Borsigwerke (machine- en locomo-
tiefbouw) —in een loods een ruimte huurt die hij tot atelier heeft omge-
bouwd. Het is een verlaten plek en 's winters is het er koud. Niet
bepaald een luxe atelier. Maar het is goedkoop en Trasberger maakt
beelden die fysieke inspanning vragen, dat houdt hem warm in zijn
studio. Als hij me rondleidt over het terrein hoor ik een band oefenen
in een van de kolossale rode gebouwen. Verder is de post in de weer
met het in- en uitladen van kratten op steekkarren. De loods is met hek-
ken van staaldraad onderverdeeld in compartimenten. Veel particu-
lieren of kleine internethandelaren hebben er spullen opgeslagen. De
ramen zijn afgeplakt met blauw folie dat de zon buiten houdt. Dat
herinnert aan de tijd dat het pakhuis voor de opslag van voedsel werd
gebruikt, tijdens de blokkade van West-Berlijn. Het vliegveld was
immers vlakbij,

Trasberger is de enige kunstenaar in het gebouw. Het past wel dat
hij, in een uithoek van de stad, op een voormalig industrieterrein in
Tegel, zijn werkplaats heeft gevonden. Waar vroeger de industrie was,
is nu de kunst of, zoals beleidsmakers graag zeggen: de creatieve
industrie. Trasbergers kunst heeft alles te maken met de stedelijke
omgeving, met geslaagde en minder geslaagde plannen en projecten
van architecten. Met gebouwen waar mensen zich beschut, vrij of juist
gevangen voelen. Hij is in het bijzonder geinteresseerd in de utopieén
en voortbrengselen van de modernen. Hij zwerft graag rond in de stad
en vond bijvoorbeeld in een honderden meters lange snelwegtunnel
vlak bij de luchthaven wandtegels die hij mee zijn atelier in sleepte, hij
kon ze gebruiken voor een sculptuur. Als ik hem opzoek in Tegel heeft
de kunstenaar net een partij brokstuldken van een fagade van het waren-
huis Hertie uit de wijk Neukdlln gehaald. Keramiek op beton, steeds
een vierkant met een kruisvorm daarin. Er staan pallets met tachtig van
deze gevelresten in zijn atelier die nog afgebikt en schoongemaakt
moeten worden. In gedachten bouwt Trasberger er al een sculptuur
mee die hij later in het jaar wil tonen in het Amsterdamse wi3g, waar
hij zijn eerste Nederlandse solotentoonstelling zal hebben.

Wie, zoals Trasberger, is opgegroeid in een middelgrote stad in het
naoorlogse Duitsland, die is veelal opgegroeid in een verwoeste stad.
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Of eerder nog: in een herbouwde stad waar historische presentie plaats
heeft gemaakt voor koele betonnen blokken, economische, snelle
woningbouw, of voor de gewaagde utopieén en experimenten van de
modernen. Een omgeving die het esthetisch bewustzijn van de naoor-
logse generaties heeft bepaald. En niet slechts op gelukkige wijze.

Bernd Trasberger (1974) groeide op in Ménchengladbach en kowam,
via de kunstacademies in Amsterdam en Braunschweig, in Berlijn
terecht. Voor zijn sculpturen heeft hij de architectuur en de stedelijke
omgeving van zijn jeugd, van zijn land, van zijn tijd als uitgangspunt
genomen. De mozaieken waarmee jaren-zeventigflats werden opge-
leukt, of de hoogbouw die het stadsbeeld van Frankfurt bepaalde. Je
vindt het terug in zijn werk, maar dan in getransformeerde vorm, in
sculpturen met een eigen schaal en logica.

Het materiaal roept een bepaald tijdsbeeld op. De gevelfragmenten
in zijn atelier die hij in Neukélln ophaalde stammen uit de jaren zestig.
‘Nu vindt niemand die interessant om te bewaren. Maar over vijftig jaar
zullen mensen misschien zeggen: “Zonde dat ze dat toen hebben
neergehaald”,’ merkt de kunstenaar op. Net zoals mensen nu betreu-
ren dat bepaalde negentiende-eeuwse gebouwen zijn gesloopt. Of, in
Berlijn, dat de Muur te snel en te rigoureus is weggebikt. Het was
waarschijnlijk beter geweest hier en daar een stuk te laten staan. Niet
zozeer uit nostalgie, maar als monument. Als herinnering. Zowel
bezoekers van de stad als Berlijners hebben daar behoefte aan,

Als beeldhouwer is Trasberger geinteresseerd in de wisselende
waardering van bouwwerken. Terwijl veel mensen bij een wandeling
door Berlijn een gebouw mooi of lelijk noemen, lijken dat voor hem
geen bruikbare kwalificaties meer. Daarvoor heeft hij al te veel waar-
deoordelen zien omslaan in hun tegendeel. Hij kijkt hoe gebouwen
door de jaren heen gebruikt worden, of en op welke manier ze geac-
cepteerd worden of niet. Wat ermee gebeurt, vanaf het moment dat ze
als plan op de tekentafel van de architect liggen, tot jaren na de ople-
vering als de bewoners er bezit van hebben genomen. Vaak gaapt er een
flinke kloof tussen idee en praktijk. Tussen voorstelling en realiteit. Of
tussen vroeger en later gebruik. Wat eens gewilde, comfortabele en
moderne woningen waren, dat zijn nu bijvoorbeeld achterbuurten
geworden. Trasberger loopt er graag rond, bijvoorbeeld in het Marki-
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sches Viertel in het noorden van Betlijn, en ziet, behalve woningen, ook
een soort van minimale sculpturen in de grote flatvolumes. Hij is ge-
fascineerd door wat architecten daar met vorm hebben proberen af te
dwingen.

Hij doet zijn duit in het zakje, zou je kunnen zeggen, door zijn ver-
sie te geven van een architectonisch gegeven. Hij maakt sculpturen van
materiaal dat uit gebouwen komt en dat is afgedankt. Uit de ocor-
spronkelijke context gelicht en vertaald naar een huiskamer- of muse-
umformaat. In het ene geval is het op te vatten als een kanttekening hij
de fantasieloze corporate architectuur die in de financiéle wereld po-
pulair is. Een andere keer rehabiliteert hij verguisde of uit de mode
geraakte woonideeén uit de jaren zestig, door ze in ecn andere context
te plaatsen. Het is op zijn minst de moeite waard er nog eens opnieuw
naar te kijken, lijken zijn beelden te zeggen, want er is iets veranderd
in de tussentijd.

Voor een solotentoonstelling in zijn Berlijnse galerie in de Almstadt-
strasse bouwde Trasberger een monumentale sculptuur die als een
kruisvorm in de ruimte was geplaatst. Het materiaal was hetzelfde als
waar veel huizen of viaducten mee gebouwd zijn: beton waar de afdruk
van ruwe houten mallen nog in te lezen is. Wir bauen eine neue Stadt
heette de tentoonstelling. De kruisvorm ontleende de kunstenaar aan
een model van Superstudio, een groep radicale architecten die in de
jaren zestig en zeventig de modernistische doctrines bekritiseerden. Ze
zetten vraagtekens bij het moderne geloof dat door middel van archi-
tectuur het leven en de wereld kon worden verbeterd. Ze zagen de
architectuur van de twintigste eeuw falen, het was in hun ogen eerder
een factor die de leefomstandigheden had verslechterd.

De kruisvorm van Superstudio stelde een gigantisch bouwwerk
voor, dat het gehele meer bij Sankt Moritz in Zwitserland zou moeten
overspannen en de stad als het ware zou moeten restylen. Een nega-
tieve utopie die niet was bedoeld om werkelijk te realiseren, maar in
haar absurditeit tot de verbeelding sprak. Het behoorde tot de Con-
tinuous Monument-serie van Superstudio. Trasberger bouwde het beeld
op schaal na en liet de vorm vervolgens licht verzakken, waardoor het
geheel uit het lood komt te hangen. Dit verlies aan evenwicht geeft de
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Bernd Trasberger, Wir bawen eine neue Stadt (2008), tentoonstelling in galerie
Lena Briining, Berlijn. Foto: Henning Moser.



sculptuur spanning en betekenis, samen met het gegeven dat het de
voorruimte van de galerie met een precies ruimtegevoel wist te bezet-
ten.

Trasberger is een dwarsdenker. Een kunstenaar die, zeer letterlijk,
de boel uit zijn verband licht of van context verandert en daarmee uit-
nodigt om over architectuur en stedelijke omgeving na te denken.
Tegelijk is hij een beeldhouwer die van minimal art houdt en die tra-
ditie een vervolg geeft, zij het met een kwinkslag. Ook Trasbergers
werk heeft intussen iets van een doorlopende serie monumenten. Het
voedt zich telkens met het verleden en doet dat op subtiele wijze her-
leven in het heden.

Veel van het moderne gedachtegoed is sympathiek, meent Tras-
berger, maar niet per se geslaagd. Neem bijvoorbeeld de stroken groen
die worden gepland tussen de woningen, voor recreatie. Ook in Tegel,
naast zijn atelier, kan hij ze aanwijzen. Op zich een mooi idee, maar wat
men niet heeft ingecalculeerd zijn de hangjongeren die er nu de sfeer
bepalen. Dat heeft men eenvoudig niet kunnen bedenken. In die zin
is de stad slimmer dan haar bouwers,

‘Er is een moment in je leven,” zegt Trasberger, “waarop je je voor
het eerst realiseert dat alles om je heen in verandering is. Dat de omge-
ving die tijdloos leek, veranderlijk en dus ook vergankelijk blijkt te
zijn." Voor hem is dit moment bepalend geweest voor zijn kunste-
naarschap. Als kunstenaar kijkt hij voortdurend naar stedelijke ver-
anderingen. Niet als conservatief die zich ertegen verzet, of als moder-
nist die er het heil van verwacht, maar als iemand die reflecteert op de
veranderlijkheid van idealen en in zijn werk probeert daar iets wijzer
van te worden. Door hetzelfde nog eens met andere ogen te bekijken.
Door materiaal te gebruiken dat anderen hebben afgedankt of door het
te verhuizen naar een andere context. :

In Berlijn vindt de kunstenaar een groot reservoir voor zijn werk.
Een stad die vol staat met goede en minder goede bedoelingen. Met
sociale en asociale woningbouw. Met dienstbare en autoritaire archi-
tectuur. Met leegstaande utopieén van gisteren en ook met nieuwe
leegstaande gebouwen die net zijn opgeleverd, gebouwd in de ver-
wachting van een economische boom. Met gebouwen waarin de mens
zich vrij voelt en gebouwen die de bewoners tot gevangene maken. Een
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stad ook waarin constant gedebatteerd wordt over de vraag welke
gebouwen mogen blijven staan, en welke vervangen moeten worden.
Welke missers uit het verleden gerestaureerd moeten worden, welke
vernietigd en welke aan de tijd moeten worden overgelaten zodat ze,
al dan niet zo bedoeld, als monument gaan werken.
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Bernd Trasberger, Hertie {20009) originele keramickstenen, hout, messing, lood,
blik, 480 % gRo % 15 e, Tentoonstelling 'Belveders’ in Wizg, Amsterdam 2004,
Foto: Luuk Kramer.
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Bernd Trasberger, BahnhofStr. 1 (2008), aluminium, rvc, lak, 250 x 240 x 5 em.
Foto: Henming Moser, Courtesy Galerie Lena Briining, Belijn.



Publikation: Kunstbeeld, Nr. 9, 2008, S. 82.
Autor: Jurriaan Benschop

BERND TRASBERGER

Wie is opgegrosid in een stad

In het nacaragse Duittland, is
weelal opgegroeid in gen ver-
woesbe s1ad. Of vaker nog In een
herbouawds ifad waar historsche
presentic plaats heefi gemaakt
woor knele betonnen blokken,
econamische, snelle woning:
bouw, of voor de utopien en
experimenten van de modernen.
[Een emgeving die et esthetisch
Bewustsjn van de naoodogse
genenaties heeft bepaald.

Bemd Trasberger [¥4) behooet
daatoe, Hij groeide op in Min-
chengladbach en lowam, via de
kunstacademies im Amsterdam
en Braunschweig. in Berdijn
rereche. Voo! 2n seulpturen
hewft hi] de architectuist en de
edelijke amgeving van zijn
Jeugd, van 2ijn land, van Hjn

tjd als uitgangspunt genomen
Hij heeft dese geabstraheerd

tat minimaal agende beelden
die ali een menument voos de
madernen funciionenen, Yoo
aign eerste salotentoonstelling kn
degalerie van Lera Brdning (Wit
bauen eine neue Stadt’] bouwde
Trasherged aen monumentale
seulptuur die a3 esn dwars onals
in de mulmte is geplaatst. Het
Fiateiiaal s hetrelfide als waar
veel hulren of viaducten mes
pebouwd zijn: beton, waar de
afdiuk wan newe houten mallen
nog in ke lezen ix. De kryisvamn
ontleende de kurstenaar aan
een mode! van Superstudio, sen
froep archinecten die in de jaren
pesig en zeventlg de modernis-
tischa utooleln bekitserds
Het model tognt een gigantisch
wooniemphee dat het gehele
muer bi] Sanke Moritz In Zadtser-
land pous esten overspannen.
De kunstenaar heefr dit beeld
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Bernd Trasberger, 'Wir Bauen Eine Newe Stadt’, 2008, fota: Henning Moder,
Cownesy; Galerle Lena Brilning Berlin,

peabstrahesrd én de corspronks-
ke vorm [anen verzakhen, waar-
doct hee ult het load 1t komen
12 hargen. Precies dit verlies
aan gvenwicht geeft de sculp-
twur spanning, samen met het
Eegeven dat het de voornuimne
van de galerie met een precies
ruleneegeviael Mesdt baren

Wosar een tweads besld bha-
seede de hunslenaar 2ich op de
Ingangspartl) van s2n woan-
blak in Bardijn, De algemens
toegangsdeur. daamaast de
belevenbussen met naamplas
|es. dit schijmt doar ais een

vage herinnesing aan de jaren
reventig. in een wandbesld dat
sich evengzeer laat bekijien al
een migden, abiirac moza-

I=k jeet 1 opgebouwd ult gen
regeimatig patroon van kleine.
gekleurde vierkantjes

De kleine tentoonscellng greft
sheches een glimp 1= Hen van de
beeldvweneid van deze kinstenast,
maar wel een goede glimp. Tras-
[Derger intenesssert Zick ervoor
toe het stadsbeeld door de jaren
Reen verandert. Het 2im niet de
(Eoede) bedoclingen wvan de ar
chivecten die stand howden, maar
bt ziim de gebrulkers en de tijd
die bepalen of een gebouww geac-
cepteend wordt of nier, en hos dat
Febeurt Trasbenger trache dit mat
eer waaidevii] oog te bekljken,
Dt hij daarin slaage blifks uit de
pelaageheid van Hjn beelden. I
ogen klock en solide. mags geven
12 denken over verzakhende [dea
ken en gesirande utopisén.

Jurriaam Benschop

“Bemnd Tranbetper, Wit Rdush 056 Neve
B, Calirie i Brdining, Rerlin,
i 1 i vk T B 0k 39 Jull
www lendbruening de



BERND TRASBERGER

Publikation: Flash Art, International Edition, Vol. XLI, No. 262, October 2008, S. 149.
Autorin: Dorothea Jendricke

LENA BRUNING GALERIE - BERLIN
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BERND TRASBEREGER, We Are Building A New
City, 2008. Installation view. Courtesy Lena
Briining Galeria.

A strange, cross-shaped bench
sguats askew on four legs at the
centerof the show. Tsthis an abstract
object, aleftover furnishing or some
kind of architecture in miniature?
The solid concrele sculpture
resembles a design by Superstudio
from 1969 but bears a rough layer
of gray paint that suggests repeated
whitewashing over urban lags.

The show also features a serics of
framed collaged cut-outs from “70s
architecture magazines. Headlines
include, “Human environment by
design” and “This is the world the

way we want it to be”

The title of the exhibition, “We
arc building a new city,” refersto the
"30s libretto of a Paul Hindemith
opera that was later reinterpreted
in a 1982 Palais Schaumburg
song, Bernd Trasberger’s work
alludes to personal  memories
and the aesthelic perception of
our urban environment and fuses
these elements with the utopian
gesture  of post-war  modernist
architecture.

Rambling through the
conceptual history of 20th-century
architecture, the show focuses on
revisiting ideal projections of the
‘60s and *70s, However, the artist’s
interest extends 1o the flux and
flow of fringe utopian space and
with acsthetic fluency suggests o
co-opt these seemingly barren
urban landscapes or use them as
atmospheric images created to go
with a story’s plot.

Daorothea Jendricke



Publikation: Zitty, Nr. 08/2007, S. 86.
Autor: Johannes Wendland

DAMALS IN MONCHENGLADBACH

Bernd Trasberger rehabilitiert die Kunst am Bau

TEXT: JOHANNES WENDLAND

Einst war Kunst am Bau eine YerheiBung. Die
Architektursprache der Nachhriegszait war in
West wie Ost auf sprode Formen getrimmi,
padingt durch ideclogische Vorgaben eimer funk-
tionalistischan  Modems,  Gkonomische
Bescheankungen oder gar puren Mangel, Bel so
viel Kargheit musste Kunst lindern, als Wand-
mosaik, Malerei, Brunnenfigur oder Relief,
Inzwischen hat Kunst am Bau keine Lobby
mehr. Der Begriff ist [Angst vermufit. So ver-
mufft, dass sich bereits Widerstand gegen den
Widerstand regt, Bedenkenlos wird Kunst aus
dem Sffentlichen Reum weggerdumt. Und damit
verschwindan Auslser fdr Erinnerungen auf
Nimmenwiedarsehen,

Der Bildhauer Barnd Trasberger ist in Manchen-
gladbach aufgewschsen, Auch dort stehen die
Produkte der Kunst-am-Bau-Ara auf der
Anschussliste. Oder besser: Sle sind der Gleich-
giltigkeit Oberlassen. Doch irgendetwas rdhrt
sich im Unterbewusstsein, wann man dan ab-
strakten Keramikmaotiven in Blaugrau, Orange
und AltweiB laus den S0er Jahren) ader Tietlila
und Dunkelrot (aus den 60ermn und 70erm) be-
gegnet, die Trasberger vor der Zerstdrung geret-
tet und, genau abgestimmt, in eine Art Rahmen
aus Dekorklinker gefasst nat. In seiner Ausstal-
lung Zentrum in der Weddinger Produzenten-
gelerie Cluster zeigh er vigr Arbeiten, doe mil der
Formensprache angewandter Kunst aus vergan-
genen Jahrzehnien spielen. Und die damit asch
an das kollektive Bildgedachinis darer rilhran,
die mit dieser Farmensprache aufgewachsan
sind,

Die beiden dbermannshohen Arbaiten . Zentrum
17 und Zantrum 117 konsarvieren und prisan-
tieren vorgefundene Wandseramiken beinahe
muzeal, \Monument” dagegen kommt als eige-
ne, assoziationsreiche Skulptur daher. Von
einem nicht definierbaren Zentrum der Beton-
gussarbeit gehen Strahlen in alle Richtung. Das
dber einen Meter hohe Werk in Rohbeton Lisst
an sozialistische Propagandakunst denken, s
fehlt nur das aufgeheftete Hoheitssymbol, des-
sen Fassung aber noch zu erkannen ist,

Aus der privaten Erinnerungswalt des Kinstiers
stammt schlieBlich die Vorlage fir die Wand-
arbeil Kamtner Strafa 13 Mit kleinen, qua-
dratischen PVC-Platichen in Weill, Grau und
Schwarz hat er die Anmutung der Eingangstdr
2umm elterlichan Wahnhaus wiedergegaben, sine
Anspiglung an die Glasbaustein- und Messing-
asthetik des frihen Baumarktzeitalters. Mit der
pineligen Anordnung der PLttchen hat Trasber-
ger eina waitare Assoziationsschicht dber saine
Arbeit gelegt - und schon [Asst sie an eine alt-
bundesdeutsche Jugend swischen Commodore-
Computer, ,Lord Extra®-Plakatwanden und
ginem Provinzrathaus aus Rohbeton denken.
Die Ausstellung 105t viele soicher Bilder im Kopf
#us. So rehabilitiert sie hrarsaits die Kunst am
Bau, ohne sich gleich fir den Erhalt aller
asthetischen Elaborate aus den vergangensn
Jahrzehnten einzusetzen.

Biz 21.4.: Bernd Trasberger. Cluster, Osram-
Hafe, Gebdude E, Aufgang 23, Oudenarder
St 16-20, Wedding, Mi-5a 12-18 Uhr

Da rohrt sich das Unterbewusstsein: Bernd Trazbersgers Ausstellung Jentrum mit -Menument® hinten

Fofas: Hick Rah: Cowrnene Cusier. Bailin



